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Kunst und Kultur fiir alle - All inclusive?!

Ein Vorwort von Martina Fladerer und Heike Henning

Was muss sich verdndern, damit musik- und tanzpadagogische Angebote fiir
alle Menschen Moglichkeiten bieten, sich kiinstlerisch-musikalisch zu entfal-
ten und auszudriicken? Diese Frage stand im Zentrum des Symposiums All
Inclusive?! - Internationales Symposium einer inklusiven Musik- und Tanzpd-
dagogik, das vom 12. bis 13. Oktober 2018 im neu erdffneten Haus der Mu-
sik in Innsbruck stattfand. Als Kooperationsprojekt der drei fithrenden Mu-
sikausbildungsstétten Tirols, namentlich der Universitit Mozarteum Salzburg,
Department fiir Musikpddagogik Innsbruck, dem Tiroler Landeskonservatorium
und dem Tiroler Landesmusikschulwerk, war die Tagung als eine bunte Veran-
staltung konzipiert, die wissenschaftliche Beitrage und Praxisworkshops glei-
chermaflen beinhaltete. Bereits im Vorfeld zeigte sich durch die tiberwiltigen-
de Resonanz auf die Ausschreibung des Symposiums, wie aktuell Fragen nach
Teilhabe und Chancengleichheit sind.

Inklusion verharrt nicht auf individueller Ebene. Als ein kontinuierlicher Weg
hin zu mehr Vielfalt erfordert sie das Hinterfragen und méglicherweise die
Verdnderung institutioneller Strukturen, welche an der Konstitution von Aus-
schlusskriterien beteiligt sind. Es gilt Mechanismen, Machtstrukturen und
Traditionen zu iiberwinden, welche die Teilhabe an Kunst und Kultur ver-
hindern, da diese als staatliche Pflicht' festgeschrieben wurde. Dies kann Rei-
bungen verursachen, denn Inklusion als gelebte und positiv bewertete Vielfalt
ist kein statischer Endzustand, sondern ein steter Prozess. Inklusion beinhal-
tet auch, dass sich Diversitdt auf allen gesellschaftlichen und institutionellen
Ebenen deutlicher widerspiegelt. Erstens auf der Personalebene, auf der Struk-
turen so verdndert werden sollten, dass bislang marginalisierte Gesellschafts-
gruppen Mitbestimmungsrechte in hoheren Hierarchieebenen erhalten; zwei-
tens auf programmatischer Ebene. Hier ist zu fragen, ob und inwieweit sich die
gesellschaftliche Vielfalt konkret im kulturellen Angebot zeigt. Zuletzt auf Pu-
blikumsebene: Wer nimmt Angebote wahr, wer bleibt aus welchen Griinden
den Angeboten fern?

Ausschlieflende Mechanismen auf all diesen Ebenen offenzulegen ist not-
wendig, um die Teilhabe aller zu ermdglichen. Hierzu ist auch ein verdnderter
Blick nétig, der jeden kiinstlerischen Ausdruck wie eine eigene Kunstform mit

1 Laut UN-Behindertenrechtskonvention muss es allen Menschen ermdglicht werden,
»ihr kreatives, kiinstlerisches und intellektuelles Potenzial zu entfalten und zu
nutzen (Artikel 30 Absatz 2 der UN-Behindertenrechtskonvention).
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spezifischer Asthetik betrachtet. Anstatt etablierte und tradierte Maf3stiibe un-
hinterfragt zu tibernehmen, gilt es, Formen des kiinstlerischen Ausdrucks zu
de- und reorganisieren. Umgesetzt werden kann das beispielsweise, indem im
Musikschulunterricht alle Schiiler*innen als fahige Individuen, die nur bedingt
vergleichbar in ihrer Entwicklung und ihren Ausdrucksweisen sind, wahr-
genommen werden. Andersheit und Individualitit konnen so kiinstlerisches
Potenzial bedeuten. Eine solche musik- oder tanzpiddagogische Grundhaltung
ist ressourcenorientiert und fokussiert keine Defizite — was in der zeitgeméafien
Padagogik ohnehin als obsolet gilt. Ein lustvolles und kreatives Spiel zwischen
Beat und Off-Beat, zwischen dem In-Takt-Sein und dem Aus-dem-Takt-Ge-
raten entfaltet sich, in dem keine Stereotype reproduziert werden, sondern in
dem sich neue Spielrdume entdecken und kreieren lassen. Musikschulen kénn-
ten zu Orten werden, an denen Menschen unterschiedlicher sozialer Schichten
in vorbildlicher Art und Weise vereint werden. Orte, die in besonderem Maf3e
gemeinschaftsstiftend, interkulturell, generations- und kulturiibergreifend sind
und von denen eine solche Wirkung ausgeht.

Von dieser inklusiven Vision und Grundhaltung sowie von einem Ja zur
Vielfalt geleitet, beschreiben die Autor(*inn)en in ihren Beitrdgen theoretische
und praxisorientierte, musik- bzw. tanzpddagogische Aspekte und -projekte
dieses Inklusionsverstidndnisses.

Der Symposiumsband ist in drei Teile gegliedert. Im ersten Teil des Buches fin-
den sich theoretische Zuginge zur Inklusion. So erldutert der Choreograph
und Tanzer Michael Turinsky (Gewinner des Nestroy-Preises 2017) in seinem
hier verschriftlichten Keynote-Vortrag, dass die zwanghafte Funktionstiichtig-
keit des Korpers aus gesellschaftlichen Strukturen resultiert (u.a. aus dem Zeit-
knappheitsparadigma), die es zu hinterfragen gilt. Er gibt zu bedenken, dass
Koérper moglicherweise ein ganz eigenes, individuelles Verhéltnis zu Zeit hat-
ten. Was ist, wenn die in Musik und Tanz abverlangte Synchronizitat fiir ein-
zelne Individuen unmdoglich ist? Hierfiir skizziert er in seinem Beitrag Wege,
diese fehlende Funktionstiichtigkeit kiinstlerisch-performativ zu nutzen. In
den folgenden Beitragen von Lisa Pfahl, Persson Perry Baumgartinger und
Anita Moser wird die Représentation von Personen (mit und ohne Behinde-
rungen), die der vermeintlichen Norm nicht entsprechen, in unterschiedlichen
Bereichen und Ebenen der Gesellschaft beschrieben und kritisch hinterfragt.
Renate Reitinger definiert Chancengleichheit als eine Entwicklungsaufgabe
von Musikhochschulen und gibt Einblicke in das von der Hochschule fiir Musik
Niirnberg entwickelte Konzept zur Chancengleichheit. Schlief3lich werden ver-
schiedene Aspekte von Inklusion und moglichen exkludierenden Barrieren be-
leuchtet, welche auf der Podiumsdiskussion debattiert wurden.
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Im zweiten Teil des Buches finden sich musik- und tanzpadagogische Beitra-
ge zu Inklusion. Erik Esterbauer, Julia Lutz und Julia Eibl betrachten in ihren
Artikeln tiber das Gelingen von Inklusion wesentliche padagogische Aspekte,
wie Beziehungsqualitdt, Reflexion, Perspektiveniibernahme oder die Sicht der
Musikschullehrkrifte auf ihre inklusiven Unterrichtserfahrungen. Shirley Sal-
mon zeigt die Bedeutung des Orff-Schulwerks fiir inklusiven Musikunterricht
anhand eines Praxisbeispiels auf. Das Autorinnentrio Nora Schnabl-Andritsch,
Virginie Roy und Michelle Proyer erldutert einen in der Praxis erprobten und
wissenschaftlich begleiteten polyésthetischen Ansatz von Inklusion. Am Ende
des zweiten Teiles stehen vier tanzpadagogische Beitrdge: Mirjam Hoffmann
beschreibt das inklusive Potenzial der Capoeira, einem brasilianischen Kampf-
tanz. Evelyne Walser-Wohlfarter und Bernhard Richarz berichten von ihrer In-
itiative tanzfihig, bei der Zeitgenossischer Tanz allen zugénglich gemacht wird,
die tanzen wollen, unabhingig von Alter, Behinderung, Herkunft und Vor-
erfahrung. Beate Hennenberg und Hana Zanin geben Einblicke in die Arbeit
des Tanzvereins Ich bin O.K. aus Wien. Abschlieflend schildert Stephanie Ban-
goura die Bedeutung ritueller Elemente in der zeitgendssischen Tanzpéddago-
gik und erldutert ihre, auf dieser Basis entwickelte, transkulturelle und inklu-
sive Methode.

Im dritten Teil des Buches werden verschiedene konkrete musik- und tanzpa-
dagogische Praxen in Diversitdtskontexten vorgestellt. Diese Praxislichter bzw.
Best-Practice-Beispiele zeigen, dass und in welcher Art und Weise erfolgreiche
musik- oder tanzpadagogische Projekte Teilhabe erméglichen. Mona Heiler be-
schreibt in KlaWIR am Bahnhof ein von ihr entwickeltes Community-Music-
Projekt, das sie im Rahmen ihrer Dissertation wissenschaftlich begleitet. Stefan
Greuter gibt Einblick in die Arbeit der POWERband TIROL, eine Band, welche
ausschliellich aus Musiker(*inne)n mit Beeintrichtigungen besteht. Regelma-
Bige Probenarbeit und offentliche Auftritte zusammen mit Jazzmusiker(*inne)n
aus der Region Innsbruck unter der Leitung von Christoph Heiss kennzeich-
nen diese Band, welche beim Symposium live zu erleben war. Bettina Biittner-
Krammer gibt Einblicke in das inklusiv gestaltete Education-Programm der
Wiener Symphoniker. Dass die Teilnahme von Menschen mit Beeintrachtigung
an konventionellen Musikwettbewerben wie bspw. Jugend musiziert noch im-
mer die Ausnahme bildet, aber erfolgreich gelingen kann, legt Regina Brand-
huber in ihrem Bericht dar. Am Ende des Tagungsbandes stehen zwei Beitré-
ge von Christine Schonherr und Marc Brand, welche das inklusive Potenzial
zweier musikgeragogischer Angebote beschreiben.
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All diese hier dargestellten Methoden und Praxislichter méchten Mut machen,
verfestigte Strukturen und kiinstlerische Wertigkeiten zu hinterfragen, um mit
Offenheit und Kreativitit neue Formate ins Leben zu rufen.

An dieser Stelle gilt der besondere Dank den beiden Mitorganisatorinnen des
Symposiums, Christine Knoll-Kaserer (Tiroler Landeskonservatorium) und
Andrea Albrecht (Tiroler Musikschulwerk), fiir die gute Zusammenarbeit bei
der Planung und Durchfithrung von All Inclusive?!

Ebenfalls danke ich, Heike Henning, meinen Studienassistentinnen Sara
Dallinger und Andrea Kapeller fiir ihre intensive Mitarbeit bei der Herausga-
be dieses Tagungsbandes sowie Milena Dmoch und Kristina Gliicker fiir ihre
Mithilfe beim Korrektorat.



Michael Turinsky
Crip Choreography'

Zur Problematik des Begriffs Inklusion

Es freut mich sehr, iiber Inklusion sprechen zu diirfen. Dieses Thema erscheint
uns wichtig. Auch ich habe lange Jahre meine eigene kiinstlerische Praxis als
inklusiven Tanz oder inklusive Choreografie bezeichnet. Nun muss ich aller-
dings gleich zu Beginn meines Vortrags bekennen, dass mich das Thema In-
klusion mittlerweile nicht mehr so brennend interessiert. Ich selber bin in den
letzten zwei bis drei Jahren dazu iibergegangen, diesen von mir selbst verwen-
deten Begriff fallen zu lassen. Hierfiir méchte ich drei Griinde nennen.

Der erste Grund betrifft meinen eigenen Standpunkt. Ich denke, es ist Ih-
nen allen bekannt, dass der Begriff Inklusion seinen Ursprung in einem pdida-
gogischen Diskurs hat. Er ist im Prinzip ein padagogischer Begrift. Vielleicht ist
er auch ein politscher Begriff, dariiber konnte man streiten. Trotzdem kommt
er primdr in padagogischen Zusammenhingen vor. Ich aber war nie ein be-
sonders guter Pddagoge und verstehe mich eher als jemand, der kiinstlerisch
arbeitet und der deshalb auch aus der Position eines behinderten Kiinstlers
spricht. Daher erschien mir der Begriff Inklusion fiir mich und meine Sicht-
weise nicht mehr sinnvoll.

Der zweite Grund betrifft gewissermaflen das Verstindnis von Ein- und
Ausschluss, das er suggeriert. Und ich sage bewusst suggeriert, weil ich nicht
behaupten will, dass er ein bestimmtes Verstindnis von Ein- oder Ausschluss
ausdriicklich formuliert. Ich meine viel eher, dass eine saloppe Verwen-
dung des Begriffs ein bestimmtes Verstindnis von Ein- und Ausschluss na-
helegt. Der Begrift Inklusion hat uns unbestritten einen Fortschritt in unse-
rem Denken tiber Ausschluss und Eingliederung gebracht. Es geht nicht
mehr darum, die eine homogen konstruierte Gruppe, nimlich die der be-
hinderten Menschen, in eine andere homogen konstruierte Gruppe, nim-
lich die der nicht behinderten Menschen, zu integrieren. Wenn wir von In-
klusion sprechen, gehen wir von einer grundsitzlichen Verschiedenheit und
Heterogenitit der Individuen aus. Es soll ein Raum geoffnet werden, in dem
die Individuen in ihrer Verschiedenheit zusammenkommen konnen, in wel-
chem sie zusammen lernen und etwas Gemeinsames schaffen kénnen. Den-
noch meine ich, dass eine zumindest unbedachte Verwendungsweise des

1 Bei diesem Beitrag handelt es sich um eine von Heike Henning bearbeitete und
transkribierte Version des Eroffnungsvortrags von Michael Turinsky. Daher wurde
auf die sonst iibliche Zitation verzichtet.
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Begrifts Inklusion die Gefahr birgt, die Vorstellung nahezulegen, dass der
Ausschluss bestimmter Menschengruppen quasi ein zufilliger wire oder et-
was, das darauf zurlickzufithren wire, dass die Menschen einfach so dumm
oder moralisch verwerflich wéren, dass sie andere nicht in etwas einbeziehen.
Man kann nun hingegen zeigen, dass jedes Feld, jede Institution durch be-
stimmte Ausschliisse konstituiert ist — strukturell, wie wir sagen wiirden. Ich
gebe Thnen ein Beispiel: Es ist die Rede davon, dass so wenige behinderte
Menschen am Arbeitsmarkt teilhaben konnen. Jetzt konnte man auf die Idee
kommen: Naja, ist halt leider so, das miissen wir nun dndern. Was aber dabei
unterschlagen wird, ist natiirlich die Tatsache, dass der Arbeitsmarkt durch
seine Einbettung in kapitalistische Produktionsverhiltnisse notwendigerweise
Ausschliisse produziert. Mit anderen Worten: Wirklicher Einschluss, wirkliche
Inklusion kann nur durch eine radikale Transformation des ausgrenzenden Fel-
des oder der ausgrenzenden Institution geschehen.

Der dritte Punkt weshalb ich nicht mehr von Inklusion spreche, betrifft die
darin implizierte Aufteilung der Wirkungsmacht: Die inklusive Geste, ndmlich
die des Hereinholens, ist immer eine, die von nicht behinderten Akteur(*inn)en
ausgeht. Wir behinderte Menschen fungieren dabei weniger als aktiv Handeln-
de, sondern als Personen, die diese inklusive Geste wohlwollend und dankend
entgegennehmen. Auch deshalb bin ich dazu tibergegangen, nicht mehr so viel
von Inklusion zu sprechen. Vielmehr bezeichne ich meine eigene kiinstlerische
Praxis als Crip Choreography. Eine kleine ironische Wendung, die aber durch-
aus ernsthaft gemeint ist.

Crip Choreography

Crip ist ein Begriff, der vor einigen Jahren von Robert McRuer geprigt wur-
de. McRuer schrieb vor ein paar Jahren ein sehr interessantes Buch? in dem er
im Prinzip versucht, zwei verschiedene Diskursstringe miteinander zu verbin-
den: Ndamlich zum einen die sogenannte Queer Theory und zum anderen die
Disability Studies.

Queer war zunichst ein negativ konnotierter Begriff, mit dem schwu-
le und lesbische Menschen bezeichnet wurden. In der Queer Theory wurde
diese abschitzige Bezeichnung aufgegriffen und fiir eine kritische Auseinan-
dersetzung mit dem, was in der Queer Theory als Heteronormativitit und als
Zweigeschlechtlichkeit bezeichnet wird, fruchtbar gemacht. Queer Theory ver-
sucht, die gesellschaftlichen Machtverhiltnisse zu hinterfragen, die den Zwang

2 Bei dem hier erwihnten Buch handelt es sich um McRuer, R. (2006). Crip Theory:
Cultural Signs of Queerness and Disability. New York: New York University Press.
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zur Heterosexualitdt und Zweigeschlechtlichkeit (re-)produzieren. McRuer hat
analog hierzu den zunéchst abschitzigen Begriff crip (engl. fiir Kriippel) aufge-
nommen, ihn positiv gewendet und fiir eine kritische Auseinandersetzung mit
dem, was er als Compulsary Able-Bodiness bezeichnet — auf Deutsch konnten
wir vielleicht sagen zwanghafte Funktionstiichtigkeit — verwendet.

Der Begriff Crip, wie ich ihn gebrauche, markiert eine spezifische Wider-
standigkeit gegen ebenjene zwanghafte Funktionstiichtigkeit des Korpers. Zwei
Aspekte hierzu erscheinen mir zentral: Auf der einen Seite, wenn ich von Wi-
derstandigkeit gegen die Funktionstiichtigkeit spreche, versuche ich, Behinde-
rung relational zu verstehen. Die Widerstandigkeit des Korpers ist nur in Be-
zug darauf zu verstehen, wogegen sie widerstindig ist. Und auf der anderen
Seite mochte ich die Materialitdt der Widerstandigkeit hervorheben. Es geht
nicht um die Absicht, widerstidndig zu sein, sondern der Korper in seiner Ma-
terialitdt ist so.

Choreografie kann nun zunéchst, etwa im Anschluss an die klassische De-
finition Doris Humphreys, als Kunst, Tanze zu machen, bezeichnet werden.
Vor dem Hintergrund aktueller Debatten schlage ich indes eine andere Ak-
zentuierung vor: Choreografie als ein Werkzeugkoffer, in dem lauter verschie-
dene Werkzeuge sind, mit denen man etwas ganz Bestimmtes machen kann.
Man kann bspw. eine raumzeitliche Bewegungsorganisation analysieren und
konstruieren. Hier liegt also der Fokus auf der Analyse und Konstruktion von
(raumzeitlicher) Bewegungsorganisation.

Und jetzt fiihre ich diese beiden Aspekte, ndmlich Crip als Widerstdndig-
keit gegen zwanghafte Funktionstiichtigkeit und Choreografie als Praxis der
Analyse und Konstruktion einer raumzeitlichen Bewegungsorganisation, zu-
sammen. In dem, was ich als Crip Choreography bezeichne, geht es darum,
diese Widerstindigkeit des Korpers fruchtbar zu machen fiir eine Des- und Re-
organisation des choreografischen Feldes. Es geht darum, korperliche Bewe-
gung, aber eben auch ganz andere Dinge wie Sound, Licht, Kostiim neu zu
verwenden, das heif3t, deren Bewegung in einer Art und Weise zu organisie-
ren, welche mit der Widerstandigkeit des Korpers in Einklang steht. Es geht
darum, die Materialitit dieser Widerstandigkeit des Korpers aufzugreifen und
zu entfalten und in einer anderen Weise sicht- und lesbar werden zu lassen.
Ich wende mich damit gegen eine Praxis, die Korper in eine vorgegebene, tra-
dierte Bewegungsform presst, an die man sich anpassen soll. Ich entscheide
mich bewusst dagegen, den Korpern eine tiberkommene Bewegungsorgani-
sation aufzudringen. Vielmehr gilt es, die eigene inhirente materielle Wider-
standigkeit der Korper zu entfalten. Eine Praxis, die ich als Crip Choreography
bezeichne, besteht darin, solche tradierten Bewegungsorganisationen zu des-
organisieren und durch neue Organisation des Bewegungsmaterials zu erset-
zen.
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Jetzt kann man sich berechtigterweise fragen, ob es in der Choreografie
nur um diese eigenartige Widerstandigkeit des Korpers geht, um dieses komi-
sche formale Hin- und Herorganisieren? Keineswegs! Choreographische Praxis
setzt natiirlich immer auch so etwas wie Sinn (gleich in zweifacher Hinsicht)
in Szene: Auf der einen Seite geht es immer um einen Sinn, der beispielsweise
durch ein Thema, eine kiinstlerische Intention, Stimmungen, eine Gestimmt-
heit, ein Begehren oder mehrere Wiinsche angezeigt ist. Daneben geht es aber
immer auch um den Eigensinn des Korpers. Dieser widersetzt sich vielleicht
mal dem anderen Sinn - oder steht zu ihm in Resonanz. Fiir mich gilt es, in
der choreographischen Praxis ein produktives Spannungsverhiltnis zu entfal-
ten. Namlich zwischen dem, was ich mit einem Thema intendiere, und dem
Eigensinn, den der Kérper mitbringt. Manchmal ist das Verhéltnis zwischen
den beiden Sinnkomponenten ein Resonanz-, manchmal ein Differenzverhalt-
nis. Es geht jedoch immer darum, diese beiden Sinnmomente miteinander ins
Spiel zu bringen.

Neben Eigensinn des Korpers und thematisch intendiertem Sinn méchte
ich das Thema der Organisation nochmals aufgreifen.

Organisation des Materials in der Zeit

Bekanntlich stellt sich das Formproblem in den zeitbasierten Kiinsten vor al-
lem als ein Problem der Organisation des Materials in der Zeit. Dieses stellt
sich natiirlich besonders dort, wo sich die Widerstidndigkeit des Korpers in
einem spezifischen Verhdltnis zur Zeit zeigt. Eine Reihe von Autorinnen und
Autoren haben den Begrift Crip Time gepragt. Manche Korper funktionieren
langsamer. Gleichzeitig geht es nicht nur um Langsamkeit, sondern auch um
so etwas wie eine vorrangige Tendenz zur Wiederholung gegeniiber der Varia-
tion. Bestimmte Korper sind eher zur Wiederholung geneigt als zur virtuosen
Variation. Denken Sie einmal tiber den Ausdruck intakte Korper nach. In die-
sem Begriff steckt das Wort Takt. Und manche Korper widersetzen sich eben
genau diesem Intaktsein.

Mich hat in der choreografischen Arbeit immer besonders interessiert, wie
ich vor dem Hintergrund dieser Uberlegungen mit der Forderung nach Kom-
plexitit in der Form und der Organisation des Materials umgehe. Dazu habe
ich verschiedene Strategien entwickelt: Eine Strategie konnte ich etwa als cross-
mediale Variation bezeichnen. In meinem ersten Solo heteronomous male’
habe ich mich mit dem Thema Mainnlichkeit beschiftigt. Ich habe das Prin-

3 Dieses Stiick kann unter https://vimeo.com/97516408 angeschaut werden
[28.06.2020].



Crip Choreography 15 |

zip des Umkippens verwendet. Dieses formale Prinzip eines Wechsels von der
Vertikalitat in die Horizontalitit habe ich durch verschiedene Medien durch-
dekliniert. Das Ganze beginnt damit, dass mich jemand in meinem Rollstuhl
nach hinten umkippt. Dann liege ich umgekippt im Rollstuhl und schile mich
da langsam heraus. Spiter kehrt dieses Prinzip der Horizontalitit und Verti-
kalitat wieder zuriick, indem ich mit Wackelpuppen spiele, die, wenn man sie
anstoflt, eine Zeit lang herumwackeln und dann wieder in der Vertikalen zum
Stehen kommen. Dann spreche ich auch tiber diese Vertikalitit und ihre phal-
lischen Implikationen. So dekliniere ich eben dieses Prinzip durch verschiede-
ne Medien hindurch.

Eine andere Strategie, die ich erwdhnen méchte und die etwa fiir meine
Arbeit Reverberations* wichtig war, ist das, was ich Textur nenne. Ich gebrau-
che diesen Begriff als einen Aspekt von Form. Es gibt sozusagen eine Makro-
ebene, das sind die groben kompositorischen Strukturen. Daneben gibt es aber
auch eine Mikroebene, die Textur. In Bezug auf die Organisation des Mate-
rials in der Zeit geht es mir um alle jene kleinen Verschiebungen in einem
Korper, zwischen den Korpern und dem Sound. Durch diese minimalen Ver-
schiebungen, durch dieses nicht vollstindige Synchronisiert-Sein ergibt sich
eine Qualitdt, die ich als Textur bezeichne. Der Korper, von dem ich dabei aus-
gehe, ist, wie man sagen konnte, vor allem ein synkopischer Korper, ein Oft-
Beat-Korper. Die Konsequenzen, die man daraus ziehen kann, sind komplex.
Ich meine: Wir brauchen die Lust am Beat nicht zu negieren. Vielmehr geht
es darum, das spannungs- und lustvolle Spiel zwischen Beat und Off-Beat be-
herzt anzugehen!

4 Diese Produktion kann unter https://vimeo.com/255534200 angesehen werden
[28.06.2020].






Lisa Pfahl

Zur gesellschaftlichen Inklusion kulturell-kiinstlerischer
Reprisentationen von Behinderung

1. Einleitung

In diesem Beitrag wird aus sozial- und erziehungswissenschaftlicher Perspekti-
ve nach den kulturell-kiinstlerischen Reprisentationsformen von Behinderung
gefragt. Es wird zunéchst ein Einblick in Erkenntnisse der Disability Studies
zur Darstellung von Menschen mit Behinderungen in Kunst und Kultur gege-
ben, nachfolgend menschenrechtspolitische und padagogische Entwicklungen
hin zu inklusiver Bildung aufgezeigt worauthin zum Schluss kritische Gedan-
ken zur Asthetik sowie der Gestaltung von Musik- und Tanzpidagogik formu-
liert werden.

Der Beitrag zielt darauf ab, den interdisziplindren Austausch zwischen den
Disability Studies und der kulturellen Bildung zu vertiefen und bei der Be-
schiftigung mit Fragen nach gesellschaftlicher Inklusion kiinstlerische Aus-
drucksformen einzuschlief3en.

2. Ausgangsbeobachtungen und kurze Geschichte des
,Blicks auf Behinderung’

Ich beginne mit der Ausgangsbeobachtung und -these, dass Menschen mit Be-
hinderung in Medien, Kultur und Kunst nicht ausreichend reprasentiert sind.
Sie treten als Adressat(*inn)en und Produzent(*inn)en nicht gleichberechtigt
auf und werden medial oft als Randerscheinung und kiinstlerisch, wenn iiber-
haupt, dann nach wie vor meist als Ausnahmeerscheinungen behandelt.

Im interdisziplindren Forschungsfeld der Disability Studies wird ergriindet,
wie es zu einem solchen Blick auf Behinderung kommt. Zu nennen sind hier
insbesondere die grundlegenden Untersuchungen von Tobin Siebers (2009),
der die These entwickelte, dass Kunst die Empfindungen von Kérpern in An-
wesenheit anderer Korper zentriert. Das heifdt, kiinstlerische Darstellungen
fordern uns zur Wahrnehmung der eigenen Korperlichkeit und der der ande-
ren auf. Bei der Rezeption von Kunst greifen wir auf gewohnte, fiir uns typi-
sche Deutungsweisen und Wahrnehmungsmuster zuriick, die dann durch die
kiinstlerische Darstellung bestitigt oder irritiert werden konnen. Unser dsthe-
tisches Empfinden spiegelt deshalb — so Siebers — unser Verstdndnis von der
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Welt und ist von alltdglichen ,politischen Haltungen wie Akzeptanz oder Ab-
lehnung kaum zu trennen® (Siebers, 2009, S. 20).

Dass der Fokus in der Reprasentation von Behinderung in Medien und
Kultur auf Extraordinaries, d.h. auf den Ausnahmeerscheinungen, liegt, ist also
als ein soziales Phdnomen und durch gesellschaftliche Marginalisierung und
soziale Abwertung zu erkldren (vgl. Garland-Thomson, 2004).

Mein Innsbrucker Kollege Volker Schonwiese hat anhand des im Schloss
Ambras (Innsbruck) présentierten Bildnis eines behinderten Mannes gezeigt,
dass Darstellungen von korperlichen Beeintridchtigungen bereits im 16. Jahr-
hundert die Neugier des Publikums nach dem Fremden, dem Kuriosen stil-
len sollten (vgl. Schonwiese & Miirner, 2005)." Auch in den Freak Shows, die
sich im 19. Jahrhundert grofer Beliebtheit erfreuten, wurden Menschen mit
Behinderungen immer wieder zum Objekt der Sensation - und versicherten
zugleich allen anderen ihre Zugehorigkeit zu den Normalen und/oder (kor-
perlich) Gesunden. Fir das 20. Jahrhundert erarbeitete Rosemarie Garland-
Thomson im Zuge ihrer feministischen Uberlegungen zu den Disability Stu-
dies eine Systematik der typischen (visuellen) Darstellung von behinderten
Menschen in Medien und Kunst: Sie unterscheidet zwischen wundersamen,
gefiihlvollen, exotischen und realistischen Darstellungen. Diese fiihrt sie auf
die Betrachtungsweisen von Behinderung durch die Mehrheitsgesellschaft zu-
riick, also darauf, was moderne Biirger*innen in Behinderung sehen wollen.
Den Diskurs dominieren der bemitleidende Blick, der bewundernde Blick
und der (meist medizinisch interessierte) normalisierende Blick (vgl. Garland-
Thomson, 2004). Eine aktuelle Studie aus Osterreich zur Reprisentation von
Menschen mit Behinderungen in den Medien zeigt, dass diese Bilder bis heute
in der Mehrzahl sind. Im Jahr 2015/2016 untersuchte die Autorin Maria Per-
negger im Auftrag von Media Affairs (Wien) fast 600 Text- und Bildbeitra-
ge liber Menschen mit Behinderungen aus Osterreichischen Massenmedien.
Dabei ist anzumerken, dass insgesamt wenig berichtet wird und die Beitrdge
zumeist im Kontext Charity oder Sport angesiedelt sind. Rund 20% der Texte
sind Held(*inn)enerzéhlungen ebenso viele Opferdarstellungen. Nur ca. 60%
der Beitrage zdhlt Pernegger zu den neutralen Darstellungen. Wenn behinder-
te Personen iiberhaupt zu Wort kommen, dann als Einzelpersonen. Kulturel-
le und politische Zusammenhénge oder Entwicklungen zum Thema werden
kaum dargestellt (vgl. Pernegger, 2017).

1 Dieses Bild ist sehenswert, denn es trdgt noch die Spuren eines ehemals an-
gebrachten Vorhangs, der den Korper des Mannes verdeckte und von Betrachte-
r(*inne)n selbst angehoben werden musste. Zudem wurde das partizipatorisch an-
gelegte Forschungsprojekt verfilmt (Verfiigbar unter: https://www.youtube.com/
watch?v=A_bFO7fxIkU&t=4s [02.05.2020]).


https://www.youtube.com/watch?v=A_bFO7fxIkU&t=4s
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Aus Sicht der Disability Studies ist an dieser Stelle zu betonen: Weder das
in dieser Studie zitierte, bediirftige arme Hascherl noch der seine oder ihre Be-
eintrachtigung durch tibermenschliche Krifte iiberkommende Supercrip treffen
den Punkt bei der Frage danach, wie Behinderung angemessen reprasentiert
werden kann. Es geht vielmehr darum, vielfiltige Korper, Ausdrucksweisen
und Lebensrealitdten wahrzunehmen und zugénglich zu machen; also zu ver-
stehen, was als Behinderung erfahren wird, um soziale Inklusion und kulturel-
le Partizipation zu erméglichen.

3. Zur menschenrechtlichen Perspektive auf Behinderung

Wenn Kinder, Jugendliche und Erwachsene mit kérperlichen und/oder geisti-
gen Beeintrachtigungen Unterstiitzung bendétigen, um ihren Alltag zu bewal-
tigen oder wenn Unterstiitzung in der Pflege oder bei Entscheidungsfindun-
gen bendtigt wird, dann heift das nicht, dass die betroffenen Personen nicht
gleichermaflen das Recht auf Bildung, Arbeit, Familie, Kunst und Kultur be-
sitzen. Aus menschenrechtlicher Perspektive ist Behinderung als Wechselwir-
kung zwischen einer Beeintrachtigung und Barrieren in der Umwelt zu verste-
hen (vgl. UN-Behindertenrechtskonvention® Artikel 3): Soziale Ausgrenzung
und fehlende angemessene Vorkehrungen fiir die Teilhabe aller bringen Be-
hinderungen erst hervor. Dies gilt im Prinzip fiir alle Bevolkerungsgruppen,
die aufgrund ihrer Gruppenzugehorigkeit mit Nachteilen oder Stereotypen zu
kampfen haben.

Dies mochte ich kurz an einem anderen, historischen Beispiel verdeutli-
chen. Noch vor rund 100 Jahren wurden Frauen und Miadchen von hoherer
Bildung ausgeschlossen, weil angenommen wurde, Frauen besdflen als An-
gehorige des schwachen Geschlechts nicht die (biologischen) Fihigkeiten, um
bspw. zu studieren. Die damals hiufig diagnostizierte Hysterie stellt aus heu-
tiger Perspektive den Versuch dar, die soziale und rechtliche Abhingigkeit
von Frauen aufrechtzuerhalten und gesellschaftlich zu legitimieren. Zu einer
gleichberechtigten Reprasentation und korperlichen Selbstbestimmung gelang-
ten Frauen erst im Zuge der Anerkennung umfassender Personen- und Frei-
heitsrechte. Menschen mit Behinderungen befinden sich in einer vergleichba-
ren Position.

Wie bedeutsam eine wirkliche Gleichstellung fiir die Lebenssituation be-
hinderter Menschen und unser Selbstverstindnis als demokratische Gesell-
schaft ist, haben die heftigen und kontroversen bildungspolitischen Debatten

2 Die UN-Behindertenrechtskonvention ist verfiigbar unter https://www.behinderten
rechtskonvention.info/uebereinkommen-ueber-die-rechte-von-menschen-mit-be
hinderungen-3101/ [02.05.2020].


https://www.behindertenrechtskonvention.info/uebereinkommen-ueber-die-rechte-von-menschen-mit-behinderungen-3101/
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gezeigt, die mit der Ratifizierung der 2006 verabschiedeten UN-Konvention
iiber die Rechte von Menschen mit Behinderungen ausgelost wurden. In der
UN-BRK wurde erstmals das Recht auf Inklusion definiert und ein diskri-
minierungsfreier Zugang zu Bildung festgelegt. Seitdem besteht eine breite-
re Offentliche Aufmerksamkeit gegeniiber der benachteiligten Situation, in
die Menschen gebracht werden, die in Heimen, Einrichtungen, Sonderschu-
len oder Werkstitten leben, lernen oder arbeiten. Einrichtungen, die aus erzie-
hungswissenschaftlicher Perspektive die Moglichkeit von Bildungsprozessen,
personlicher Entwicklungen und Selbstbestimmung strukturell begrenzen oder
nicht gewdhrleisten. Solange einem Teil der Kinder und Jugendlichen Teilhabe
an Bildung und Kultur verwehrt wird, verwandeln sich ihre ungleichen sozia-
len Ausgangsbedingungen und korperlichen sowie geistigen Voraussetzungen
in Benachteiligungen. Ich spreche hier explizit nicht nur von kérperlichen Be-
eintrachtigungen, wie beispielsweise schwer héren zu konnen oder kognitiven
Problemen, sondern schliefie Beeintrichtigungen, die mit sozialen und 6kono-
mischen Nachteilen einhergehen, mit ein.

In den Bildungswissenschaften belegen Untersuchungen, dass Separation
und Segregation in Sonderschulen oder Spezialklassen das Phinomen Behin-
derung erst hervorbringen (vgl. Powell, 2016). Kinder und Jugendliche, die
aufgrund ihrer Herkunft oder einer Beeintrichtigung nicht an allgemeinen Bil-
dungsangeboten partizipieren, werden auf ein spezielles Merkmal festgelegt;
sie werden padagogisch dazu aufgefordert, sich zu schonen oder schiitzen zu
lassen, sich in abhéngige Subjektpositionen zu begeben und moglichst keine
Erwartungen auf gesellschaftliche Partizipation oder korperliche Selbstbestim-
mung zu artikulieren (vgl. Pfahl 2010, 2011).

4. Inklusive Bildung

Ein zentrales Ziel und Prinzip der inklusiven Padagogik ist deshalb der vol-
le und gleichberechtigte Zugang zu hochwertiger Bildung - hier insbesonde-
re zur Teilhabe an einem gemeinsamen Unterricht, der in schulischen sowie
auflerschulischen Bildungsangeboten zu férdern ist. Im gemeinsamen Unter-
richt haben alle Kinder und Jugendliche die Mdglichkeit, sich einzubringen,
Interessen zu entwickeln und ihnen nachzugehen. Sie lernen, ihre (kérperli-
chen) Gemeinsamkeiten und Unterschiede wahrzunehmen und zu themati-
sieren und werden durch padagogisches Fachpersonal darin unterstiitzt, mit
geeigneten Lernmaterialien ihre Fihigkeiten zu erweitern. In der inklusiven
Bildung stellen dabei sowohl die Fragen nach der Teilhabe (participation) als
auch nach dem Lernerfolg (achievement) wichtige Leitprinzipien dar, die be-
reits 1994 durch die UNESCO formuliert wurden (vgl. UNESCO, 1994). Ge-
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meinsamer Unterricht bedeutet also nicht den Verzicht auf Lernerfolg oder
Leistung. Vielmehr werden gemeinsam mit dem Kind und seinen Erziehungs-
berechtigten die Interessen erkundet und Lernziele festgelegt. Dass Kinder
unterschiedliche Lernziele verfolgen, bereichert die Gruppe ebenso wie die Di-
versitdt ihrer Herkunft und Fahigkeiten. Die Teilhabe, d.h. das Interesse und
die Moglichkeit sich einzubringen, wird dabei beriicksichtigt.

Ohne spezifische musik- oder tanzdidaktische Fragen zu vertiefen, moch-
te ich an dieser Stelle einen haufig geduflerten Einwand vorwegnehmen -
namlich, dass sich Pddagog(*inn)en oft nicht zustindig oder kompetent fith-
len, inklusiven Unterricht durchzufiihren, weil sie keine sonderpddagogische
Ausbildung besitzen und zudem annehmen, Bildungsangebote fiir behinder-
te Menschen miissten einen therapeutischen Mehrwert besitzen. Dies verwun-
dert mich immer wieder aufs Neue. Jede Padagogin und jeder Padagoge ist
qua Ausbildung befdhigt, Kinder, Jugendliche oder Erwachsene zu unterrich-
ten. Meist sind Ausbildungsgéinge auf Facher (oder spezifischer: auf musik-
oder tanzpddagogische Angebote wie ein bestimmtes Instrument, einen Tanz-
stil etc.) und das Alter der Edukant(*inn)en spezifiziert. Diese Befdhigung wird
dann im Unterricht immer wieder irritiert oder verwandelt und muss erneuert
werden. So auch in der Musik- und Tanzpiddagogik. Kinder und Jugendliche
mit Behinderungen sind in erster Linie Kinder und Jugendliche, sie sind Schii-
ler*innen, und fallen damit in das Aufgabengebiet von (Musik-)Padagog(*in-
n)en. Meist spielen Fragen der Motivation, des Interesses oder nach den Le-
bensumstinden eine weitaus wichtigere Rolle beziiglich der Uberlegung, wie
Unterricht zu gestalten ist, als die Frage danach, ob jemand eine Beeintréch-
tigung hat. In den meisten Lindern existieren zudem gar keine sonderpa-
dagogischen Einrichtungen - Pddagog(*inn)en entwickeln dort gemeinsame
Lernangebote an allgemeinbildenden Schulen (vgl. Powell, 2016). Auch sind
zustandige offentlichen Institutionen der Kunst- und Kulturvermittlung auf-
gefordert, sich zu 6ffnen, den Zugang zu Angeboten moglichst barrierefrei
zu gestalten und durch ein annehmbares, vielfiltiges und attraktives Ange-
bot Personen mit unterschiedlichsten Bediirfnissen zu erreichen, um gesell-
schaftliche Inklusion voranzutreiben. Dabei sind Menschen mit Behinderun-
gen nicht nur als Adressat(*inn)en von Bildungsangeboten mitzubedenken,
sondern als Kiinstler*innen und Dozent(*inn)en in die Gestaltung der Ange-
botsstrukturen und die Kulturvermittlung einzubeziehen. Ein solches Vorge-
hen entspricht der, mit dem menschenrechtlichen Anspruch auf Partizipation
entwickelten 4-A-Scheme fiir (6ffentliche) Institutionen. Demzufolge sollen
Bildungsangebote available (verfiigbar), accessible (zuganglich), acceptable (an-
nehmbar) und adaptable (adaptierbar, flexibel) sein (vgl. Motakef, 2006, S. 27).
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5. Fragen an die Musik- und Kunstpadagogik

Anregungen fiir ein Mehr an Teilhabe in der Musik- und Tanzpédagogik
mochte ich in Anlehnung an meinen Kollegen Alan Courtis, Musikpadagoge
aus Buenos Aires, geben. Er hat im Januar 2016 in Innsbruck einen Vortrag ge-
halten und die Wichtigkeit dieses Themas verdeutlicht. Courtis stellte damals
einige Fragen, die ich hier aufgreifen mochte: Wie beeinflusst der dsthetische
und technische Wandel in Musik und Kunst, der sich im 20. Jahrhundert voll-
zogen hat, die Musik- und Kunstpadagogik? Inwiefern tragen neue Konzep-
te zur Uberwindung falscher Mythen iiber Behinderung bei? Sind kiinstleri-
sche Leistungen von behinderten Kiinstler(*inne)n zu erwarten oder handelt
es sich bei Kunst/Musik und Inklusion nur um Therapieformen? Gibt es nur
einen korrekten Weg, ein Instrument zu spielen? Was bedeutet es, out of tune
zu sein? Geht es nur um Spieltechnikvermittlung? Kénnen wir etwas lernen
von behinderten Kiinstler(*inne)n? Welche padagogischen Paradigmen haben
sich in der Musik entwickelt? Welche Rolle nimmt das Publikum ein? Welche
Verantwortung hat die Gesellschaft? Wie kann Inklusion in Musik und Kunst
gelingen?

Ich denke, wir sollten uns nicht die Chance nehmen lassen, Fragen an die
Asthetik, an die Kunst und an die Organisation von Kunst zu stellen — und
zwar aus inklusiver Perspektive. Denn gerade Musik und Tanz sind Bereiche,
die klassisch praktiziert, extrem hierarchisch organisiert sind. Man darf die
Frage stellen, warum das so ist und welche Folgen das fiir die Vorstellung des
kiinstlerisch Wertvollen und des Genusses von Kunst hat.

Eine Konsequenz des Hochleistungsparadigmas, welches nur bestimmte
richtige Bewegungen oder richtige Tone kennt, ist sicherlich, dass eine grofle
Distanz zwischen Kunst und Publikum geschaffen wird. Die Sphére des Kiinst-
lerischen bleibt so einigen wenigen vorenthalten und es wird suggeriert, nur
sie wiissten um die richtige Ausiibung von Musik und Tanz. Bei der Beschif-
tigung mit Inklusion und Behinderung geht es also nicht nur um die Erwei-
terung des Kreises der Adressat(*inn)en von Musik und Kunst, sondern um
eine Erweiterung des kiinstlerisch Relevanten, d.h. um eine Erneuerung unse-
rer Asthetik. In der Popularmusik gibt es solche Entwicklungen bereits (vgl.
Becker, Knéppchen & Pfahl, 2016). In der Klassik und der traditionellen Mu-
sik ist das meines Erachtens (noch) nicht 6ffentlich wahrnehmbar. Inklusion
fiir einen Wandel in der Asthetik zu nutzen und Kunst als Inklusion zu prak-
tizieren, das ist ein duflerst spannendes Vorhaben, fiir das Beispiele von Per-
formance-Kiinstler(*inne)n und Aktivist(*inn)en vorliegen. Dazu sollten wir
»le]in auf Harmonie, korperliche Ganzheit und nicht zuletzt Gesundheit ge-
griindetes Kunstverstandnis“ verwerfen und den ,,dsthetischen Wert, der Be-
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hinderung [...] zugewiesen wird, positivieren“ (Siebers, 2009, S. 15, Hervorh.
L.P).

Literatur

Becker, C., Knoppchen, F. & Pfahl, L. (2016). The world’s first amputee pop ar-
tist. Darstellung von Behinderung in Viktoria Modestas ,Prototype’ PopScrip-
tum [Sound, Sex und Sexismus], 12. Verfiigbar unter: https://edoc.hu-berlin.de/
bitstream/handle/18452/21075/pst12_becker_knoeppchen_pfahl.pdf?sequen
ce=1&isAllowed=y [02.05.2020].

Garland-Thomson, R. (2004). Integrating Disability — Transforming Feminist Theo-
ry. In B. G. Smiths & B. Hutchison (Hrsg.), Gendering Disability (S. 73-103).
New Brunswick, NJ: Rutgers University Press.

Motakef, M. (2006). Das Menschenrecht auf Bildung und der Schutz vor Diskrimi-
nierung. Exklusionsrisiken und Inklusionschancen. Berlin: Deutsches Institut fiir
Menschenrechte.

Pernegger, M. (2017). Menschen mit Behinderungen in dsterreichischen Massenmedi-
en. Jahresstudie 2015/16. Wien: Media Affairs.

Pfahl, L. (2010). Organisierte Armut. Soziale Ausgrenzung im gegliederten Schul-
system. WZB-Mitteilungen, 128, 11-14.

Pfahl, L. (2011). Techniken der Behinderung. Der deutsche Lernbehinderungsdiskurs,
die Sonderschule und ihre Auswirkungen auf Bildungsbiografien. Bielefeld: tran-
script Verlag. https://doi.org/10.14361/transcript.9783839415320

Powell, J. J. W. (2016). Barriers to Inclusion. London: Paradigm Publisher. https://
doi.org/10.4324/9781315635880

Schonwiese, V. & Miirner, C. (2005). Das Bildnis eines behinderten Mannes. Kul-
turgeschichtliche Studie zu Behinderung und ihre Aktualitit. Psychologie und
Gesellschaftskritik, 113 (1), 95-125. Verfiigbar unter: http://bidok.uibk.ac.at/li
brary/schoenwiese-bildnis.html [02.05.2020]. Verfilmung des Forschungspro-
jektes abrufbar unter: https://www.youtube.com/watch?v=A_bFO7fxIkU&t=4s
[02.05.2020].

Siebers, T. (2009). Zerbrochene Schénheit. Essays iiber Kunst, Asthetik und Behinde-
rung. Bielefeld: transcript Verlag. https://doi.org/10.14361/9783839411322
UNESCO (1994). Salamanca-Erkldrung und der Aktionsrahmen zur Pddagogik fiir
besondere Bediirfnisse. Verfiigbar unter: https://www.unesco.de/sites/default/

files/2018-03/1994_salamanca-erklaerung.pdf [02.05.2020].


https://edoc.hu-berlin.de/bitstream/handle/18452/21075/pst12_becker_knoeppchen_pfahl.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://bidok.uibk.ac.at/library/schoenwiese-bildnis.html
https://www.youtube.com/watch?v=A_bFO7fxIkU&t=4s
https://www.unesco.de/sites/default/files/2018-03/1994_salamanca-erklaerung.pdf




Persson Perry Baumgartinger ¢ Anita Moser

Frictions and Fractions?!

Kritische Perspektiven auf Kulturarbeit, Kulturvermittlung
und Diversity"

Kulturelle Teilhabe ist in der Allgemeinen Erkldrung der Menschenrechte (Ar-
tikel 27)* als Menschenrecht verankert. Eine Vielzahl von Menschen wird je-
doch nicht von 6ffentlich geforderten kulturellen Angeboten erreicht und hat
auch nicht die Moglichkeit, selbst kiinstlerisch oder kulturell produzierend ti-
tig zu sein bzw. wahrgenommen zu werden. Ausschliisse oder Barrieren in
sowie durch Kunst und Kultur sind weit verbreitet und wirkmachtig. Doch
welche Strukturen oder Mechanismen fordern Ausschliisse? Wie konnen sie
systematisch eruiert, benannt und analysiert werden? Wie lassen sich Forde-
rungen nach Teilhabe, nicht diskriminierenden Sprachpolitiken und Offnung
von Institutionen tatsdchlich einlgsen? Und wodurch kénnen Veranderun-
gen in Richtung einer transformativen, emanzipatorischen und solidarischen
Arbeit in Kunst und Kultur erzielt werden? Ausgehend von Kritischer Kultur-
vermittlung® und Kritischem Diversity* iberlegen wir in diesem Gesprich, wie
Kulturarbeit als kritische Praxis konzeptualisiert und umgesetzt werden kann.

1 Dieser Beitrag ist der {iberarbeitete Vortrag bei der Tagung All inclusive?!, der auf
unserem gleichnamigen Artikel im eJournal p/art/icipate #9 Open Up! Ein- und
Ausschliisse in Kunst und Kultur (verfigbar unter: www.p-art-icipate.net/ejournal-
home [17.07.2020]) aufbaute. Beim Vortrag lieflen wir im Hintergrund eine Power-
Point-Schleife mit aktivistischen Statements zum Thema laufen, die leider aus
editorischen Griinden keinen Eingang in diesen Text finden konnten.

2 Vgl. dazu https://www.menschenrechtserklaerung.de/kultur-3689/ [17.07.2020].

3 Kritische Kulturvermittlung, wie sie u.a. von Carmen Morsch (vgl. Morsch, Schade
& Vogele, 2018; Morsch & Forschungsteam, 2009) theoretisiert wurde, baut auf
einem emanzipatorischen Verstindnis von Pddagogik auf und ist als Vermittlungs-
praxis zu verstehen, die affirmative Praktiken der Kunst- und Kulturvermittlung
sowie Normen und hegemoniale Ordnungen im Kunst- und Kulturfeld hinter-
fragt und intervenierend in Kunst- und Kultureinrichtungen eingreift. Ziel ist es,
(selbst-)kritische Reflexionsrdume zu schaffen und letztlich eine Veranderung der
Institutionen zu erwirken.

4 Der Begriff Kritisches Diversity bezieht sich auf einen spezifischen Diversity-Ansatz
des Wiener Vereins [[diskursiv. Er basiert auf Erfahrungswissen sowie aktivistischen
Wissensstinden und Praktiken. Im Mittelpunkt des Ansatzes stehen macht-
und diskriminierungskritische sowie aktivistische Zuginge (vgl. Frketi¢, 2014;
Baumgartinger & Frketi¢, 2019).
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Dieser Auseinandersetzung ist eine gemeinsame Veranstaltungsreihe zu
Kulturarbeit und Diversity® am Programmbereich Zeitgendssische Kunst und
Kulturproduktion des Kooperationsschwerpunktes Wissenschaft und Kunst
(Paris-Lodron-Universitdt und Universitdit Mozarteum Salzburg) vorausge-
gangen. Dabei haben wir festgestellt, dass eine konkrete Verbindung von Kri-
tischer Kulturvermittlung - als zentralem Teil von Kulturarbeit — und Kri-
ti